(Nota,) Para que el MiTo. y discipulo no se molesten, y pueda este facilmente asegurarse en la inteligen -
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cia de los intervalos, despues de haberse enterado en la anterior clasificacion, pasara 4 las lecciones siguien-

tes, en las cuales se recorren todos, sin que el Miro. tenga mas trabajo que preguntar al discipulo acerea de

lus que halleunidos por medio de unos puntitos, para que el discipulo diga que clase de intervalo es, que mimero

de tonos y semitonos hay de distancia, y el intervalo que resulte de la inversion.

SEGUNDA MAYOR Y SU INVERSION SEPTIMA MENOR.(1)
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DEL COMPAS DE 3 POR 4.

. "y .
Este compas denota, que de lus 4 negras que entran en compasillo entran en €l tres: se marcacon 3

. . 5 A a »
movimientos de Ja mano en esta forma 9< la £2 parte es fuerte, y la 2 y 3! débiles. Algunas ve

. 4 i . .
ces suele ser tambien parte fuerte la 20 Tengase presente que en aires muy lentos, como Adayio vy

Largo, todas las partes son fuertes en su I2 mitad, y ddbiles en la 2 entendiendose esto, no solo del

3 por 4, sino tambien del compasillo, binario, y 2 por 4. Véase las figuras que entran en 3 por 4.

una hlanea con puntifle, 3 negras. 8 corcheas. 12 dables corcheas.
1 ) M —
1 i — L
= ry > N - >
A= - - - w —

“) La practiea de las septimas v de Jos intervalos diminntos v aumentados es una de lag coxas gue curstan mas trub:aju a los diseipulos, por Is gne

he cwdado par ahorg e

N . . . . . .
poner todas fas entonacianes dificiles con toda la preparacion posible, de modo que 1o forma de Ta melodia y 1o del

acompatiamients csnden al ot o vonee® ectn difieultad. E] M delie cuidar vn esta materia, aun was que en otras, e no porar de una lee-

caren aotra, oy bbb vencato completanente o} diserpulo.
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CUARTA MAYOR Y SU INVERSION 5! MENOR.

All” moderato.
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DE LOS TONOS Y MODOS.

Ademas de la acepcion que hemos dddo £ la palabra tono como intervalo ¢ distancia:de un sonido 4 otro;
recibe ‘otras varias, de las cuales es la mas importante la siguiente, La escala natural que el dis-
cipulo sabe desde la 1 leccion de este metodo, y que se analizd al tratarse de los intervalos con-
juntos, estd dispuesta de tal modo, que de la £ nota Do 4 la 20 Re hay un tono de distancia; de
esta o la B2 Mi hay otro; de esta 4 la 4 Fa hay medio tono ¢ un semitono; de esta 4 la 5.0l
hay wn tono; de esta 4 la 6% La otro; de esta d la 7° Si otro, y de esta 4 la 8% un semitono; de
modo que cada signo dista del inmediato un tono, esceptuando la 3. Midela 4 Fu,yla78i de la
8. do, que no distan mas que un semitono. A esta disposicion de los tonos y semitonos en la escala
se¢ da tamblen el nombre de tono y el de modo: (1) el tono toma el nombre del 47signo de la esca-
la que sirve de base, el cual se llama tonica; si esta es Do, se llama tono de Do, y si es Re,fono
de Re ete: el modo lo toma de la 31 y 6. las cuales si son mayores, se le llama modo mayor, co-

mo sucede en la escala natural siguiente. Del modo menor se tratara mas adelante.

TONO DE DO MODO MAYOR.

4. e
T T 13
= - T 1 7 y/u = TY = T !
+ 1= T & 101 y I 1 ¥ 1 1
T & %/ 5 1 T T 124 1/} g =T
v e Y T “1 o
ESCALA
by 6 8 (3] ' f 3 6
A I W 2 65 |7 4 | B U
+ 1 T 1 T —© 141 T 1 - v T 1
Y = 173 1 T T 1/} T S - | T 1 i 1 1 1o
14 + 1 |L 1 = =+ T 1 ] + -

(Notr.) Advierto. que la leccion siguiente aparecera la 1. en cada uno de los tones que se recorran, con el ol
y g I

to de que sirva de ejercicio, para facilitar las entonaciones de los sostenidos y bemoles que irdn aumentindose

progresivamente; y tambien para que el discipulo no olvide los conocimientos de los intervalos, que se halla-

rin marcados con puntitos, acerca de los cuales debers preguntarle el Maestro.

5°Y 6. MAYORES Y SUS INVERSIONES 4. Y 3 MENORES CON

TODOS LOS DEMAS INTERVALOS PASADOS ANTERIORMENTE.

P Al Moderato

) — 1 + ’i I : _ T
LECCION | | G i ? — g T
Py 3 |5 53— |5 8
. 0 S - 4 A ~
w r_,.__:p_‘ = T——T 5
1 T i
[ '

{1) Mucho mas claro y sencillo seria llamarle unicamente modo, diciendo modo mayer de do ete. en lugar de tano de do, modo mayor: de enta manera desa-

pareceria la confusion que resulta de las diferentes acepciones dadas 4 una misina palabra; pero esta inovacion seria demasiado trascendental para atreverme

por ahora & proponerla.
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DE LAS TRIPLES CORCHEAS (FCSAS).

TRIPLE CORCHEA O FUSA es la Sigura que vale la mitad de una doble corchea. Entran ocho en cada
parte, y cada una de ellas vale un octavo. Se escriben de dos modos, como las corheas y dobles cor

. . - 14 . . ?
cheas, unidas por medio de tres barras, ¢ sueltas con un triple corchetito, y del cual toman sn nombre. Véase.

2 corcheas. 4 dohles corcheas. '8 triples corcheas.
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El silencio de triple corchea se escribe asi%y se coloca en cualquiera parte del pentagrama.

NOYENAY DECIMA MAYORES Y MENORES, DUPLICACION DE LA 2' Y 3’

Andantino.
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Los intervalos, ademas de dividirse

mentados, sicndo de los 12710 3° 4 y 7.y de los 9%

€N mayores y menores, se dividen

. “ Mayor

SSegundasooooo cTereeras.
nener. mavor. awmentada. - - mavor. menor, disminuida.
il 1 T
e tono y mediy. - # semitonos.
ceeeQuintos o0 CSestas L
menaor. mavor, aumentada, © menor mavaor, aumentada,
°
b [-] I [
y 1 X ] %O o1 #©
e ® - | 1
‘ ja— O P - ® |
3 tonos v 4 tonos v
semitonos. 2 semitonos,

Al tratarse del tono v modao se dijo, que habi
esplicado, haciendo ver que consistin o
704 1a 8. distando las demas notas de |

guiente la colocacion que fienen

..... Cuartys

menor

disminuida.

"o mavor,

%ET‘—E:]

un tono v
semitondas,

+ooo..Septimas .

menor,

dieminuida.

©

3 tonoe v

TONO DE L4 MODO MENOR, RELATIVO DEL DE DO MAYOR

los

tonos y semitonos en el modo menor, y

nicala & la 20 & hay un tono de distanciag de

de esta 4 In 5 mi otro; de esta a4 la @

v de esta 4 la 8 la un semitono;

tonew la, los cuales dan el nomhye de

’ P . [4
esta a la 3! do un semitono; de esta a |
Ja un semitonog

resultando que la 3

modo menoy,

. . 4
- colocar dos semitonos,uno de la 3’ al

. [ 4
a escala entre s1 de un tono entero. Veuse en |

semitonos.

ambien en disminuidos y an-

In 2157 v 6" Vase.

« 14

a dos modos, wno mayor y otro menor: ¢l 1' quedo
a 4.y elotrode Ia
a escala si-
14 ’

se vera, que dela to

a 4 reuntono,

de esta 4 la 7 g0l sostenido tono 'y medio:

‘do y la 6, fa son menores, respecto de g
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Se Ilama al tono de le menor relativo del tono de do mayor, por que ambos tienen armada la elave

del mismo modo, esto es, sin ningun sostenido ni bemol junuwo 4 ella.

Advertencie al Mi¥o. Las siguientes escalas se acompanaran 47 baja, tono de mi menor, para la como-

didad del discipulo.

ESCALA PROPIA

DEL MODO MENOR.

Nota. Si fuese dificil al discipulo entonar el 4%y 6% compas de

/4 P 17 o Lo o
o 1) 12 1 t ¥ = ST - G 7 E—
L e 2 ¥ I " i ma 1 1 I i s g 1o m
o T f ol - T !
6 x f +4 6 7
5 ’ L I O O 3
o Jlud o 5 * ¢ 3] 3 J4 ¢
ol —1— + s 1 . 7
124 1 e d "
= T 1 t 27 5 ! 1 o] - 2 1T
N L Nl T M I T ) 1 - 1 N T | ® ]
' = 3

cicio para vencer la dificultad de la entonacion.

- 47] hzad e B2 € & & o
# T T T 1 e ) 7 s 1 Y
< 1 1 -t 1 N A 1 1 2 4
T 11 T 1 T = o G T 1 —1
T T T T T A T T r

4 . . .
esta escala, debera hacer el signiente ejer-

(on mucha frecuencia se nsa la escala del modo menor alterando con un sostenido la 6% al subir

. . ’
y 1a7* con un becuadro al bajar. Vease

g Y —— b B g :
RSCALA MENOR  ( Her——r e e e F—4 e o
T T T T I Y 1- 1 ] 1
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SEGUNDA AUMENTADA Y SU INVERSION SEPTIMA DISMINUIDA.
Al mod? ,
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(” Lo razon de usarse 1a eseala menor de este modo p’vivnrdn Ii+ harmonia eon que se a(‘ompaﬁa. Siel fa & sol ¢ ambos dous vienen 4 sernotas de

paso, que es lo

. , . L , . e
mas frecuente, es Mecesario que vayan de grado, procediendo por tones o semitonos diatonicos o cromaticos, y como dr fu & sol sos

. . . e \ . . _ R .
tenids hay tonn v medin, es necesario alterar la 616 7% para evitar I @' sumentada, que no s considera de grado sino de <alto. Fsto no lo digo par=e)

discipulu, porque per ahora no puede comprenderlo.
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TERCERA DISMINCIDA Y ‘SUINVERSION SESTA AUMENTADA.(1)
Allegretto.
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(1) La sesta v quinta.aumentadas no se usan apenas coma intervalas melg

que e} dicaipulo los scpa todos practicamente: he curdado, sin embarga, de precentarlo del

modo mas faeil posible.

dicas; pero me ha parecidu conveniente no omitir ninguno de elios para
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(Nota.) Advierto al Maestro, que conviene mucho que eldiscipulo, despues de aprender la leccion anterior,
la repita muchas veces ayudado del acnmpaﬁamienm, para que ¢l oido se acostumbre al fa sostemido como

nota propia del tono de sol mayor.

DEL COMPAS DE 2 POR 4 MARCADO A &4 PARTES

Cuando una leccion 6 pieza de musica esta en 2 por 4, y el aire de ella es lento, se suelen sub-
dividir las dos partes de este compas “en 4, dando & cada figura doble valor que en compaqllo.(l)
(Nola.) Para que el discipulo comprenda bien las nuevas combinaciones de dobles y triples corcheas que con-
tiene la loccion siguiente, ejecutara antes de ella los 8 compases que la preceden, y por ellos vers que los

4u,mpasee en compasillo son iguales & los otros 4 de @ por 44 4 partes. Véanse.

o a4 partes
-} —
o — e
=

(1) Esta subdivision queenun principio debic hacerse por facihitar 1a medida de los aires lentos, H'c(. n confundirse en tales terminos por lairreflecsion
de los composhores. que $i no consultasemos al caracter de la musica, seria lmposlh]e ronocer. ni .c;,nrn(‘.sunadamo.nto siquieri, el aire que los Maoatros
.

quermn,enando on 2 por é ponian el aire Allegretto, Moderato, o Andante. En las lecciones dv este nietodo quwe csten en 2 por 4, solo se marcarash

nartes cuando los aires son lentos, como Largo, Larghetto, Adagio ¥ Andantinng,
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Andanttno.
LECCION , ﬁ;% B D T —
j‘ q )
a4 partes. ¢ 6 6 & 13 ¢ 31 s g —
5 o 2 © | —— -
11 1 "' ' i : F ‘ j T H ) -
: Ny v
— - —
+6 8 Z
- ) . 1 [.:
SRS SN R a——
1 ==
1
#‘Lo.‘ S—
8 2 w7 R g . ;_ ¢ 8 1 %
! - — o . 0} 1
% s=r=t et = T

s ¢ 3———_—
T ===c
po B e —

T = =]

-o— : —

. g:.... P 6 6 3 ] § T 3 )

1335 : 1 — ——
d I 4

. : . . ’ . J M AP
Despues de bien aprendida la leccion anterior a 4 partes, debe ejecutarse a 2 despacio, para

que el discipulo ecomprenda bien los combinaciones de dobles y triples corcheas que ella eontie-
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ne; y esto mismo se practicara en las 4 siguientes.

La palabra Larghetto designa un aire un poco meaos lento que el Largo: el

en aire Larghetto sucle ser menos grave que en el Largo.

LECCION

Larghetto.

’ >

caracter de la musica
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CLAVE DE FA EN 4. LINEA.(1),

La clave de s0l, de que se ha hecho uso hasta aqui, sirve para todos los instrumentos agudos
para la mano derecha del Forte- Piano y algunas veces para las voces de Tiple.(ﬁ) Lade Fu en
4 linea sirve para todos los instrumentos y voces graves, que llamamos bajos,y para la manb izquierda

df‘l Pianos se escribe asi 9ty la nueva colocacion de los signos que resulta de ella es la siguiente.

,...........~...x.......-......-...... st oo .....-..-.-v.-...-o----‘..
. r . . A . . ) .
. Hicia abajo. .t Hdcia arriba. :
. . .o e Q @ .
. .e . o © L =2 = = .

o

P ==== ==
hEd L & ] €5 3
. hadi ~ A o = ] re

a . i1 do
Jomive do u la ol fu mi re d: Ju woh B¢

(Nota.) Aunque en la 30 parte se tratard de la relacion que tienen entre si las claves,debe tenerse pre
sente por ahora, que los cinco sonidos de los signos. ultimos del anterior ejemplo son unisonos ¢ iguales

: ———-——] de esto se sigue, que si el discipulo esniiio
- p o]

e mi Ja sol

. ’ . do : . ’ . ’
) tiple cantara las lecciones declave de fo una 81 mas alta que ella reprecenta, y sies Tenor o Bajo habra

a los siguientes en clave de sol £ f

<

cantado las de sol una 87 mas baja. (3)

Adagio. 1 }C; f }llp
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| 5= ~/——!—
a'4pm't«-s 5 6 J 6 g 5
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(1) Los diferentas Maestros que rnsenan el solfeo a los jovenes que se van « dedicar al Piano 1 otro instrumento,observan nna ronducta muy diversa
entre <i: los unos (que son los mns) se contentan con dar mociones muy ligeras del solfeo, ¥ emprenden desde Jucgo el estudio del instrumento: los otros
(t[\w son los mmmt) no «mpipzan dicho estudio hasta que el (hs(ipulu ne hava llegada a ser buen solfista. 8i vofubicrn que uptar entre estos dox estre -

mos, eligiria ¢] 21 pero aconsejo 4 mis comprofesares qu~ tomen un termino mediog y vs, que cuando el discipulo hava aprendido In 1% 2 parte de

este metodo, lo dediquenal xv1§tr|1m¢ntn: de modo que al mismo tiempo que siga dando Ta 34y 42 parte de €1, seinstruya con detencion en los rudimen-
tos de dicho instrumeantn. Este o8 uno e los ohjnlus que me he propuesto,al dav conoeimiento de la clave do fo en 4? linea en esta 2" parte.

(2) Los editores de musiea por miras puramente mercantiles pul'.)lic:m tambien piezas pars Tenor en clave de sol, sin rmbargo de que ella repre-

sents loy senidos una 82 mus altos que los que da weta voz.

2) Esto cecentiende, sulva La alteracion parcialque ol Mivo. tendra que hacer, seompanande a algunos diseipulos uno o mas tonas alto o hajo

(4) Esta 12 loccion on clave de Ja esty dispuesta en sn mayor parte en intervalos conjuntos para mavor facilidad del dicerpute
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(Nota.) Conviene mucho que el discipulo despues de haber solfeado las cinco lecciones anteriores a 4 partes, las

e . ’ . " ne . . e ) N
haya medido hien a 2,10 cual siempre ofrece alguna dif icultad, que es necesario vencer,para allanar dificultades ulteriores.

TONO DE MI MENOR RELATIVO DEL DE SQL MAYOR.

. ’ . . . . e
Tomado el mi como tonica para formar sobre ella el modo menor, es necesario disponer los inter-
alos de su escala eomo lo estan en la de la menor, que es la que sirve de modelo para dicho modo
’ . . . [ ’
menor. Véase 4 continuacion la escala de mi menor, y analicese confrontandola con la de le, para ave-

riguar la identidad de lu disposicion de los intervalos.
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Eltono de mi menor se Hama relative del de sol mayor, porque amlos tienen armada la  clave

del mismo maodo, que es con un sostenido en fa.

Alll mnderato.
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Cuando & la palabra Andante se afiade la de mosso (movido) designa un aire algo mas apri

sa que el Andante.
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Andante mosso.
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DE LAS NOTAS DE ADORNO.
DE LA APOYATURA,
Apomwm_ es una pequena nota,en ln cual ep apoya la voz, antes de pasar d la nota ordina-

N g . ’ . . .
rie que le sigue. La apevatura desivna. s valor ¢ duracion por la figura que ella tiene, y que

generalmente es el de la mitad de la nota ordinaria ewmente de la cual lo toma, (1)
Advierto al M(Fo. que es necesario, que el diseipulo ejecute la apoyatura con el nombre del signo

que ella representa,y no con el de la nota ordinaria que le sigue, como ensenan muchos, 1ntr0dumendo

de este modo dificultades initiles. Vdanse en el eJemplo siguiente las apoyaturas y su ejecucion,

-

< /1L — J:‘::__ I " - f—t
APOYATURAS Qﬁ-—-—_ ——J -] T = 2,
ANA H had 'y 1 1
v f ! o T
RJECTUCION (A e 1
. V. t i T =
J— ——F— 1 - —
Allegretto.
£ #
ml" { . lT ! f < T
LECCION = - n o — 7
v = < . s
d hd # T ———
4§ =g 3 L . 8 b4 .
3 c.+ Q 3 5 4 * X 5 —— 4 33—
. 8 F - =
19 1 l‘;g;-‘ L } - } } » [)
L4 I i (] «
/

(1) Algunas Compasitores desenidan o} esoribir 1a vpovatura con la figura respeetivg al valor gue quieren darle, ¥ de eita falta ge ariginan

Andas £ incertidumhres en los cjecutantes, teniendo que adivinar la mente del

Maestro. Esta duda aparece con mas frecuencia en los com-
ases de tres partes, on las combinaciones triples, v en todus lac potas gue, teniendo g wovaturas, no ,ur('on ser partidas por mitad +n en
P ’ !
.\‘llor 1.9 J;:ig X ___InLJlH ;17 3 Afortunadamente wn el diy se eseriban easi todas lys aroyaluras caon ng
— T ; t
. . podra sev gt

tas ordinariss, Jo cuanl es muy acertado y Ventajoso.
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DEL COMPAS DE 3 POR 8.

Este compas denota, que de las 8 corcheas que entran en compasillo,entran en el 3: ticne 3 par
les, que se marean con % movimientos de la mano, del mismo modo que el 3 por 4. Cada corcheava
N . v . . . 14
le una parte, y todas las demas figuras tienen respectivainente doble valor que en compasillo. Vease
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Joq negra con puntillo. 3 corcheas. l'no;:ra)“lcorchea. 8 dobles corcheas. 12 triples corcheas.
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Para formar la escala mayor, tomando el fa como tdnica, es necesario alter

TONO DE FA MAYOR.

ar la 4. ¢ con un be.

mol, con cuya alteracion quedan dispirestos los tonus y semitonos del mismo modo que lo estan en el

. [4 . [4
tono de do mayor, que sirve de modelo. Vuse dicha escala, y analicese confrontandola con la de do,

para averiguar la identidad de la disposicion de los intervalos.
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Como el i b es propio del tono de fu mayor, se le coloca junto 4 la clave, del mismo modo quesehy,
colocado el fa g en las lecciones anteriores

de los tonos sol mayor y mi menor.

Al moderato. ,
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(Nota.)Conviene que el discipulo,despues de bienaprendida la leccion anterjor, la repita muchas veces, para que
s¢ acostumhre a hacer el si b como propiodelaescala de Ja mayor,

Andante mosso.
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El «ilencio de triple-corchea se escribe asi%y se eoloca en cualquiera parte del pentagra-
14

ma: veanse en la leceion 24 que sigue.

Cuando en la conclusmn de una de las partes, de que consta una leccion 4 pieza de musica, se

encuentran dos compases en la forma que estan al fin dela £'de la. leceion siguiente, se entiende

que en la repeticion de dicha 1. parte. se dcji el compas en que dice {:

. vez.(en italiano f volta ¥

en {rances 17 fois) saltando al inmediato gue dice 27 vez
Andante mosso.
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DE LAS CUADRUPLES-CORCHEAS (SEMIFUSAS).

Cuadruple-corcheaes lu figura que vale la mitad de una triple-corchea (fusa): entran 8 en una par
te de 3 por 8,y 24 en el compas: de consiguiente entran 16 en'una de compasillo,y 64 en un compas
Se escriben de dos modos, como las corcheas,unidas por medio de 4 barras, ¢ sueltas con up corche

. ’
tito cuadruple, del enal toman su nombre. Veanse

Larghetto.
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TONO DE RE MENOR RELATIVO DEL DE FA MAYOR.

y . . . . ’
Tomando ¢l re como tonica para formar sobre ella el modo menor, es necesario disponer lus infer

vilos de su escala como lo estan en la de la menor, que es la que sirve de modelo. Veéase & conti-

: ’ . . .
nuacion la escala de re menor, y analicese confrontandola con la de la, para averiguar la identidad

de la disposicion de los intervalos.

" 1 + — — 4 — —
T 1 T ~T + — - ¥ -
ESCALA m* I - - B - — = me— " T
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¥4 6
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PROPLA e Pt
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te s 4
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El tono de re menor se llama relative del de SJa mayor, porque amhos tienen armada la clave

del mismo modo, que es con un bemol en si.

Allegro Mod®?

i,
. — m — Py -
1 { —
LECCION —1 Z - T -  E— —— D EALS S <4
L AR I ! i . L +
1T T
4
3 ¢ % 3 + 4
9 v —& i | 1
7 P 1 r Hq © =
T t T' [ d
i hd " Il 1 n 1 l L i
| r— S - A Y 7 1 I
, 7 — 1  — ) A " 1
[ g1  — - 1 = " T e _L.!.‘J,,, :
J DR A R i L5 e 8-
6 5 6 | # o t Mol 5% 7 8 3 ¥ '
I Q -
e 1 1 o) 1 1
ot = + T 1 ; 124 =
\ 4 — - _— + % - t
g —
m_‘ . »a 4 072 o
] __.E’ -F:F 11 i )74 - y= BTy p
. L 1 1 i 1 | 1
o } ! i ! ~——
7 88 [ ] #8
46 — §— 86 8 8 e — f— | 3 5 _ “
’ 2 j"
-‘Li: T—F—1—7 — s > . *LT_IF’ ) :
$-=
T Fl = 1 I = -~
A i
lB ass? ﬁ) . | ) ;- .
L o XM " 11 - 1 i D Lo IV
J 6 46 ”..z6 ? #6 . g
7 3 6 6 7
’4\ 4 ! . 5 i 1 ——ee. | B i +
¥y "
<D (] @ (@) 1 "1.@ o @) TY |
) voon Ko}

DEL MORDENTE.

A dos clases se reducen todas lus notas de adorno conocidas con los diversos nombres de

apoyatura, doble apoyatura, mordente, grupo, medio grupo, circulo y semicirculo. (l) Tal vez pa-

’ . . e . . . .
recera a algunos demasiado reducida esta clasificacion; pero bien considerada la naturaleza de

r
dichas notas, creo que no hay ofra ni mas sencilla vi mas regular. En las notas de adorno, o

. . ’ . . ! . )
nos apoyamos sobre ellas al cjeeytarlas, § las decimos rdpidamente deteniendonos en ellasel me-

nor tiempo posible: las 17 que quedan ya esplicadas y practicadas en las lecciones anteriores, se

as e :_c ’ * - v ¥y - F
llaman apoyaturas, v a las 27 que se ejecatan hiriendo o mordiendolas pasageramente, se da el

. . Pe . . ignore,
(1'} Notrate aqui del Trino, gue ex tambhien nota de adovne, porcie me pareer ageno del estudio de un solfista. Sin embargo,para que no lo 1g

se dara sn wsplicacion mas adelante: el practicarlo correspande al mutodo de cante & al instruments a que €l e dedique.
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nombre de niordentes, (I) Asi como aquellas se presentan siempre sencillas, con una sola noti-
ta, estas suelen constar de una, dos, tres y cuatro. A las apoyaturas se da la mitad, uno ¢ dos
tercios del valor que tiene la nota ordinaria que sigue; los mordentes se ¢jecutan con toda la ra-

pidez posible, salva alguua pequena modificacion, que se presentara con claridad en las siguientes
lecciones. Kl valor que se dd 4 aquellas se toma de Ia nota ordinaria que sigue; el que se da {
estos se toma del silencio ¢ nota que antecede.Esta ultima regla solo tiene una escepcion, que es,
euando la nota autecedente esde muy corta duracion, en cuyo caso es necesario tomar dicho valor
de la que sigue. Advierto que la ejecucion de los mordentes debe hacerse con su propio nombre,

como se dijo de las apoyaturas.

MORDENTE DE UNA SOLA NOTA.

Se escribe con una sola nota pequenia colocada ¢ In izquierda de otra ordinaria. Para que se
distinga y no se confunda com la apoyatura, se Ia da una figura de brevisimo valor, como de doble,

triple ¢ cuadruple—corchea. Véase.

tomado o ": :‘ (omudo o ‘.':-_' S Esmpcmn o
el valor de la nota snterior i el valar d«1 silencio amterior -+ tomado el valor de Lionota siguiente

3 i -+ Y
141 . , *

MORDENTES 7 “ig‘ ‘ re r C ﬂ‘ ] ,__'

3 i ’——
=g '+ [ a‘f‘
Allegro. Allegrette. All' Mod?®
e o —" — = .
EIRCUEION. s 4 oY Ix memre # - 1
\ : == ,

TREEE PP .
¢ - *

Nota. Culdese de distinguir bien las apoyaturas de los mordentes, por el distinto valor que designan

las figurasde las notas pequenas con qne se escrihen.

Allegretto.

b } ? jh' :L 1k T t’ 2 o

A " | : 3 A f Bt ~ -
LECCION [ : i — . : —t 1 gty
3 E + 6 8
98 +8 6 o 5 ; a/ % 51 3 5 5 !;

‘i.; !‘ {4 f nL .
et === e

P 1 . . . . . .
(” " adoptade a denominacion do mevdents, pnor mo intradurir otro nomhre RUAYO, ¥ porque espresa mejor que los otres hasta aqui usados

(.' N . y Ly P .. . . - .
eleipnificady do wste genero de notas  Cuantos nombros ¥ oeosas hay en materia de musica que se podrian preseatar de nn modo sencille y venta.

} ’ 14 we ) S < . )
ieso. simn fueran tan peligrosas L tmevaciones, por Iy contradicion que ~ufren de parte delos rutineros que stun y estardn soompre en temibde may e ria
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Nota. Aunque el aire de une leceion o.pieza sea muy lento, la ejecucion del mordente de una ne-
ta es siempre ripido.
‘. P . ' . :
Algunas veces, en lugar de empezar una leccion o0 pieza de musica por la { parte del compas,

. L) . 4 . r . . . . . .
principra por la nltima o ultimas de ¢l como se ve en la siguiente; a lo cual decimas principiar al alxur.
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El silencio de cuadruple corchea se escribe asif_ﬂ;{f{ se coloca en cualquiera parte del pentagrama.
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DEL COMPAS DE 6 POR 8.

Este compas designa, que de las 8 corcheas que entran en compasillo entran en €l 6: tiene dos
partes que se marcan con € movimientos de Ja mano come en el binario y en el 2 por 4: la diferen--
cla que ecsixte entre el 2 por 4 y el 6 por 8 es, que en este se halla repartido. el valor en ter-
cios y en aquel por mitades: en este es esencial que entren tres corcheas en cada parte, valiendo
cada wna de ellas un tercio, y en aquel, teniendo cada corchea media parte de valor, solo acciden-
talmente pucde valer la corchea un tercio por medio del tresillo: en este una negra vale dos tercios,
y en aquel una parte: en este una blanca con puntillo vale @ partes que COMpONen un COMpas, y en
aquel no tiene lugar estando con puntillo, y en el caso de que se pusiera valdria compas ym_edio.(l)
Vdase en el ejemplo siguiente el réspectivo valor de las figuras en el 6 por 8, cuyas partes estanmar.

cadus debajo de las notas, para mayor claridad.
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(1)Couviené yue #Idiccipule comnzca bien la diferencia que hay entre diches compeses, para que mas adelante eatienda tambien la que ecsiste entrv

el B por % gel 9 por &y entre ol compasille 5 el 12 por &
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DEL MORDENTE DE DOS NOTAS.
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Todu lo que se ha dicho del mordente sencillo conviene esactamente al de dos notas, por lo cual

bastard para su inteligencia el ejemplo siguiente.

(Nota.) Téngase presente, que los mordentes se ejecutan con toda la rapidez posible aun enlos aires len.

tos,(1) como se ve en el ejemplo que sigue, en cuya ejecucion estan representados por triples corcheas

cuando es Andantino, asi como lo estan por dobles corcheas cuando es Allegro.

MORDENTES

DE 2 NOTAS.

EJECUCION.

() De esta regla solose eseeptuan

tomado ¢l valor de Ia nota anterior.

Ydem,

n

titomado el valor del silencio anterior.

representados por triples corcheas
por la lentitud del aire.

A

i

con dobles corcheas p

presteza del aire.

Escepcion

tomado el valordela nota siguiente.

orla

[#)

Modt

)

b

3

lus mordentes de 3 netas en ciertos casos, come se vera en su lugar.
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Andantino. ' Allegro. All, Mod.
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(Nota.) Conviene qne el discipulo,despues de bien aprendida la leccion anterior, la repita muchas vecespa-

ra que ge acostumbre a hacer el fa ydo sostenidos,como propios de la escala de re mayor.

Cuando una leccion 6 pieza de misica estd en compas de 6 por 8,y su mire no es Allegro ni mo-
dificacion alzuna de este, y si Andante, Adagio, ¢ cualquier otro aire lento, es dificil 4 los disei-
pios medirla con esactitud en dos partes, por lo cual es necesario hacer una de dos cosas, queson
recurir a la ubdivision haciendo de cada compas dos de 3 por 8, ¢ sin hacer subdivision algu-
b3, marcar en cada parte los tres tercios con tres percusiones del ¢ompas. Los Maestros Diree
tores de orquesta practican acertadamente el 27 modo, porque el 10 ocasionaria confusion entre sus
suhordinados. Para el solfeo puede elegirse cualquiera de los dos modos indicados.

Veanse 4 continnacion los dos compases primeros de la leccion siguiente: La 10 linea manifies

ta la ejecucion mareando los tercios, y la 2.la subdivision en 3 por 8.

al dar al alzar al dar al ql za»r
. . . 3 123 1 ¢ 3 1 ¢ 3
Ejecucion marcando e
] * - . l\ . -
08 tercios, e : v
JAnd;mtmo. &
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E.iw‘ncmn en 3 por 8. g =t .
' o
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Andantino
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La leccion anterior, asi como todus las de 6 por 8 que e¢stan en aires lentos, despues de ejecu-
’ ’ . . ’
tarse dando a cada corchea una parte o percusion de compas, se mediran a € solas partes, en-
. . 14 [ IS
trando 3 corcheas en eada una de ellas, para que el diseipulo se acostumbre o L subdivision men

tal de eada una de dichas eorcheas en una sola parte real.
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Cuando al fin de una leceion ¢ pieza de mdsica se pone la palabra italiana Da capo ¢ D). (..

. e . . .« . . . . 4 M M .n [y
significa que debe volverse al principio, y concluirse donde dice fine. Vease en la leccion siguiente.
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TONO DE SI MENOR RELATIVO DEL DE RE MAYOR.

Tomado el si como tonica para formar sobre ella el modo menor, es necesario disponer los inter.

" valos de su escala como lo estan en la de la menor, que es la que sirve de modelo. Véase & cop

tinuacion la escala de si menor, y analicese, confrontdndola con la de la, para averiguar la identi-
dud de la disposicion de los intervalos. |

(Nota) El Maestro acompanara la siguiente escala una 3! menor mas alta, que es re menor, siasicon

viene 4 la comodidad del discipulo
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El tono de si menor se llama relative del de re mayor, porque ambos tienen armada la cluve'del

mismo modo, que es con dos sostenidos, ¢l 4. en fa y el 22 en do.
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DE LOS MORDENTES DE 5 NOTAS (GRUPOS Y EN ITALIANO GRUPETTI)

Hai dos clases de mordentes de 3 notas; unos que se ponen en direccion recta con la nota ordi-

naria que les sigue, y que llamamos rectos; y otros que se colocan en dix;ccion circular con ka

misma, y que denominamos Girculares: ejemplo e

) Rectos

L 11

M

1

—F
s+ Cirenlares

) e e e s ; , .
Todo lo diche acerca de los'mordentes de una y 2 notas debe aplicarse a los de 3 con la 1nica

diferencia de que los rectos, siguiendo las reglas generales que se han dado en los anteriores, se

ejecutan siempre con toda la rapidez posible, y los circulares siguen el movimiento respectivo al

aire y caracter de la pieza de misica en que se hallan. V¢anse
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Rectos . en aire lento | o ireufares en aire lento
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El mordente circular de 3 notas se escribé tambien en abreviatura con uno de estos signos o 4
el 10 significa que debe empezar por la nota superior, y el 22 por la inferior. Este mordente debe -

formar siempre entre la {1 y 3. nota una 37 menor ¢ disminuid: y nunca 3. mayor: cuando lu alte-

racion es en la nota inferior se eseribe asi?-y cuando es en la superior asi o[%', peéro generalmen-

te descuidan esto los compositores. Véaseen los ejemplos siguientes.

1. . 2' » 5.v
11 , 1 1 1
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(Nota) El re del 2° mordente del i’y 2 ejemplo puede ser sustituido por el re natural, porque este y
¢l fa no forman mas que una 3° menor. Los mordentes en la forma que estan en el 2° ejemplotienen muy
poco uso, por ser de mal gusto. Los del 37 estan mal, pérque la 1.y 32 nota de ellos forman' 3!mayor, por
lo cual deben ejecutarse como estan en el 4° En el §° ejemplo estan los mordentes sohre las notas y no

sobre puntillos, como lo estan en los anteriores.
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(Nota.) Si el discipulo halla demasiado dificil la medida de algunos compases de la anterior leccion, el
Miro le hara medirlos,subdividiendo el tiempo de modo que de cada parte haga un compas de dos mo-.
vimientos, dando uno 4 cada corchea. Recomiendo esto con mucha mas razon pﬁra en adelante, porque
iran progresando las lecciones en dificultades de esta especie: mas esto solo debe practicarsecomomedio

de facilitar la esacta medida, concluyendo ultimamente en ejecutar y medir del modo ordinario.

Andantino.

LECCION
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. DEL COMPAS DE 9 POR 8.
Este compas designa que entran en el 9 corcheas, de lis que entran 8 en el de compasillatione

3 partes, que se marean como en el 3 por 4: el valor de las figuras esta repartido en tercios,co-

mo en el 6 por8:de modo, que entre el 9 por8 yel 3 por 4 hay la misma diferencia que en-

tre el 6 por 8 y el 2 por 4. V&ﬁse@ k. 3.5. ﬁ f‘l“ 3 ! 8 3
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TONO DE SI b MAYOR.

Para formar la escala mayor tomando el g/ b por tdnica, es necesario, ademas de la alteracion
del si, alterar igualmente con b la 4° mi, con cuyas alteraciones quedan dispuestos los tonosyse-
mitonos del mismo modo que lo estan en el tono de do mayor, que sirve de modelo. Vease la si-
guiente escala, y analicese confrontdndola con la de do, para averiguar la identidad de la dispo-

sicion de los intervalos.

(Nota) Esta escala la acompaiiara el Maestro un punto alto, que es do mayor, si la comodidad del dix-
cipnlo asi lo ecsigiere.

T } 1 Tzl V= Jlr T 1 .1 —
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1 R Sy I || - 3 1 . | b4 I 24 1 T l:u
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Como el si y mi bemoles son propios del tono de si b mayor, se colocan junto a Ia clave, del
mismo modo que se han colocado el fa y do sostenidos en las lecciones anteriores de los tonos

de re mayor y &t menor.
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(Nota.) No olvide el Maestro |

dida,

st mayor,

Cuando al fin de wna leecion 4 pieza de musica se encuentran las

arer repetir varias veces la leccion anterior, despues de hien

para que el discipulo se familiarice con el si y mi bemoles como notas propias del tono

1t
apren

de

palabras italianas «/ seyn

(en espaiiol 4 la seial) seguidas de esta fignra &, significa que debe volverse 4 ejecutar desde o

. ’ . . : . . R . . .
compas en que se hallo igual figura hasta donde dice Sfine (fm). Véase en la leccion siguiente,
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Asi como en el compas de 6 por 8 se dijo, que en los aires lentos debia medirse dando 4

cada corchea un movimiento, del mismo modo dehe practicarse en el 9 por 8, siempre queelaire

no sea Allegro ¢ ulguna de sus modificaciones: de consiguiente, de ecada compas de 9 por 8 de
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Ias lecciones siguientes deberan hacerse tres de 3 por 8, si se quiere recurrir a la snbdivision;
den el caso contrario, marcar tres percusiones en cada parte, como se dijo al tratar del 6 por

8 en Aires lentos. Todas las lecciones de 6 por 8 y 9 por 8 que esten en dichos dires lentos,

deben ejecutarse de uno de estos dos modos; y despues si se quiere, se pasard & ejecutarlas

dando a eada 3 corcheas una parte.

.
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MORDENTE DE 4 NOTAS.

o

. . ’
Todo lo dicho acerca de los mordentes de tres notas debe aplicarse esactamente a los de 4,

teniendo presente, que los circulares escritos en abreviatura, toman el valor de la nota que ante-

cede, eolocdndose entre dos notas ordinarias, y no sobre puntillo, lo cual es peculiar y esclusivo
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de los de tres notas, que guedan practicados.

de 4 notas y su ejecucion.

MORUDENTES. { ¥ —&

EJECUCION,

*And!

. Tomado el valur de la nota anterior.

4 . . .
Veanse en el ejemplo siguiente los mordentes

Tomado el valor de la nots siguiente
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Tomado el valor de la nota anterior
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Ep abreviatura.
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(1) Teéngacr presente que en este mordente cirenlur debe ohservarse lo que se

{ s divmmnuidy) y no mayor entre las dos notas estremus.

dijo en el de ¥ notas, respecto a que debe formar Stempre %

menor,

Y
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TONO DE SOL MENOR RELATIYVO DEL DE SI b MAYOR.

Tomado el Sol como tdnica para formar sobre ella el mndo menor, es necesario disponer log

intervalos de su escala como lo estan en la de o menor. Véase. 4 continuacion la.escala de
' 4 . - . . . .

¢ol menor, y analicese confrontdndola con la do la, para averiguar la identidad de la dispe-

sicion de los intervalos.

. . . ~ 4 : . - o 3 .
(Nota.) Las dos escalas siguientes se acompanaran una 8" menor mas baja, que es mi menor, si asi
lo ecsige la comodidad del discipulo.
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El tono de sol menor se llama relativo del de si b mayor, porque ambos tienen armada la cla

ve del mismo modo, esto es,con dos bemoles colocados en 8y mi,
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DEL COMPAS DE 1% POR 8.

. ’ ’
Este compas designa ‘que entran en €149 corcheas, de |

as cuales entran 8 en el de compa-
sillo: tiene 4 partes,

que se marcan como en aquel: el valor de |

como en el 6 por 8, y 9 par 8; de

as figuras esta repartido en tercios
modo que entre el 12 por 8 Y el compasillo ecsiste Ia misma
diferencia que entre el 9 por 8, y 3 por 4; y entre el 6 por 8 y el @ por 4. V¢

934]1[93 4
1

ase.
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14

Cuando en una leccion 0 pieza de musica va aeompatiado el compas de 12 por 8 de un aire lento,
y no del Allegro ni de ninguna de lus modificaciones de ‘este, se mide dando a cada eorcheaunmo-
vimiento, haciendo de cada compas de 12 por 8 cuatro de 3 por 8, como se ha practicado en
Ins demas compases cuyo valor se divide en tercios: solo despues de ejecutarla de este moda, se

medird dando 4 cada 3 corcheas una parte. (1)

Larghetto.
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Andantino.
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